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12:45-1:30 - Continuacion de notas figuradas

1:30 — 3:15 — Curso de direccion de cantos

3:15 — 3:45 — Directores preparan 1 canto para dirigir

3:45 - 4:45 — Presentacion de un canto
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organizar canciones, trabajar en el estudio de grabacion o escribir libros. Desde el afio 2000, ella me
permite pasar la mayor parte de mis horas de vigilia en la computadora trabajando en muchos
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PREFACIO

FUNDAMENTOS DE LA TEORIA DE LA MUSICA DE LA IGLESIA esti especificamente
disefiado para su uso en la ESCUELA DE CANTO NORMAL DE TEXAS (TEXAS NORMAL
SINGING SCHOOL) y otras escuelas de musica de la iglesia. Se presta atencion cuidadosa al
contenido, asegurando un fondo sélido para las personas que comienzan su educaciéon musical en la
iglesia.

Este texto es el resultado de métodos probados en el tiempo. Los instructores de esta escuela
emplearon con éxito estas técnicas en su trabajo en TEXAS NORMAL SINGING SCHOOL en
Sabinal, Texas, TEXAS SINGING SCHOOL en TRINITY UNIVERSITY en San Antonio, Texas, el
SEMINARIO ACAPPELLA CHRISTIAN MUSIC en Paris, Tennessee, y Murray State University,
en Murray, Kentucky, y la SINGING SCHOOL en ABILENE CHRISTIAN UNIVERSITY. Desde
1988, este ha sido nuestro texto principal para los estudiantes principiantes.

Si planea ensefiar musica de la iglesia, encontrard este material organizado en un orden facil de
presentar. Los ejercicios para cada capitulo ayudan a desarrollar habilidades en cada area de
contenido. Se necesitan de doce a dieciocho horas para el tiempo de lectura, con un adicional de doce
a veinticuatro horas para la aplicacion.

A los estudiantes les gustara el enfoque modular del material. Todos los términos se definen como se
presentan en el texto.

Para obtener informacion sobre la sesion de verano de una semana u otro material publicado por The

TEXAS NORMAL SINGING SCHOOL, escriba a la siguiente direccion:

The TEXAS NORMAL SINGING SCHOOL
8705 Bridgeport Dr., Austin, TX 78758
(512) 785-9303
www.singingschool.org

Este libro puede ser descargado en
www.paperlesshymnal.com

Austin Christian Acappella Music
8705 Bridgeport Drive
Austin, Texas 78758-7408 (
512)837-2489

Email:

James@PaperlessHymnal.com

Revision 2023
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INTRODUCCION

Cuando vea este libro la primera vez, notara el uso de "notas figuradas". Quienes estén familiarizados
con las notas figuradas pueden pensar en "Arpa sagrada", que no se ensefia aqui. Esta es la variedad
de siete formas. Ofrezco lo siguiente a modo de explicacion para su uso.

"El peculiar sistema de notacion usado en este libro es de fecha moderna, siendo la invencién
de J.B. Aiken, en el afo 1847. Su ventaja especial sobre las notas redondas consiste en
representar cada nota de la escala por un cardcter (figura) distinto. la lectura de notas se
simplifica enormemente, y el alumno no encuentra dificultad para cantar por nota en ninguna
de las tonalidades, y esta figura (la de Do) es la nota principal, donde sea que se encuentre en
el pentagrama ....

"Este sistema no es antiguo, como algunos suponen, sino que es la notacion reformada de una
era progresiva, y ha ido ganando terreno en el favor del publico. Su crecimiento, como el de la
avalancha alpina, ha sido lento; pero, como una avalancha, parece ahora lista para barrer ante
todos los obstaculos que se oponen. Especialmente en los ultimos afos ha ganado fuerza y
volumen, que hasta en muchas de las casas editoriales de denominaciones cristianas
influyentes lo han respaldado. ...

"Aparte de estos apoyos, sin embargo, hay muchos otros de igual importancia. Hombres de
negocios astutos estdn empezando a descubrir la gran fuerza que este sistema de notacion esta
desarrollando, y estdn mostrando una voluntad de ayudar e inducir ese sistema con ciertos
musicos, Hace afios, pronuncié un engafio peligroso ... Que las notas de figuradas se
conviertan eventualmente en la notacion estdndar del pais es evidente, y solo es una cuestion
de tiempo ".

La cita anterior es de un himnario publicado en 1879 por Ruebush, Kieffer y Co.; llamado LUZ
BRILLANTE. Las notas figuradas nunca se convirtieron en el estindar porque los (musicos)
instrumentistas se opusieron a ellas. Dado que nuestros institutos de educacion superior generalmente
basan sus métodos de instruccion musical en instrumentos, no ven la necesidad de "ayuda", o como
los llaman "muletas", en la instruccidén vocal, considerdndolas como un exceso de equipaje. Después
de todo, tendran el estudiante de voz durante varios afios, no los pocos dias disponibles para nosotros
en las escuelas de canto de verano. La mayoria de las iglesias estdn dispuestas a permitir que la
formacion musical que reciben sus miembros provenga de la educacion publica o de los
departamentos de musica de nuestras universidades. La falta de educacion musical por parte de los
directores de cantos y miembros en general es lo que hace més dafio a nuestro canto.

Pocos fieles han estudiado musica en un alto grado y, por lo tanto, necesitan tantas "ayudas"
como sea posible. Se supone que este es el primer entrenamiento de musica para los
estudiantes que usan este libro. Por esa razon, se usan notas con formas (figuradas) para que
"puedan aprender a leer musica en esta notacion mucho antes que si se imprimen en el sistema
antiguo" (LUZ BRILLANTE).



1
SONIDO

Objetivos-Los elementos basicos de una nota y la musica

El mundo que nos rodea estd lleno de sonido. El sonido se produce cuando los objetos vibran. Las
vibraciones pueden ocurrir a intervalos de tiempo irregulares o regulares. Los sonidos producidos por
vibraciones irregulares se consideran ruido, mientras que los sonidos producidos por vibraciones
regulares y repetidas son mas agradables. Por lo tanto, una buena definiciéon de musica para este
estudio es "sonidos organizados dentro de un marco de tiempo".

Nota
Una nota es un sonido musical Gnico (singular), y por lo tanto es la unidad de musica mas pequenia.
Las notas tienen cuatro propiedades: altura, duraciéon (longitud), intensidad (volumen) y timbre
(calidad).

e Altura (Pitch)
La Altura es lo agudo (alto) o grave (bajo) de una nota. Las notas mads altas se producen por un mayor
numero de vibraciones por segundo que las notas mas bajas. En la siguiente ilustracion, el tono A
tiene un altura més aguda que el tono B.

NAWAWAWA s L
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e Duracion (Length)

La Duracion es la longitud de una nota. Cuanto mas tiempo dura una nota, mayor es su longitud. La
ilustraciéon muestra que una nota B tiene una longitud (duracién) mayor que una nota A.

NAWAWA
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e Intensidad (Power)

La Intensidad es la potencia de una nota. Cuanto mds amplias son las vibraciones de una nota, mayor
es su intensidad. La intensidad es equivalente al volumen. Cuanto mayor es la potencia, mas fuerte es
la nota. La ilustracién muestra que la nota B tiene mayor intensidad que la nota A.

S A a=LlavavAY

e Timbre (Quality)
El Timbre es la propiedad de una nota que permite al oyente distinguir la voz de una persona de la de
otra, una trompeta de un trombon, etc.



Cancion
Una cancidén es una obra completa de musica que usa muchas notas. Una cancion tiene cuatro
propiedades: melodia, ritmo, armonia y letra.

e Melodia

Una melodia es una serie de notas. La melodia es la propiedad que permite a un oyente distinguir una
cancion de otra. A menudo se llama la “tonada”.

e Armonia
Armonia o Harmonia es el sonido simultaneo de multiples notas con diferentes alturas. Los sonidos
producidos por las armonias generalmente son agradables al oido.

e Ritmo
El ritmo es el patron regular de grupos de tonos determinados por la duracion de cada uno. Un patréon
estd formado por la duracion del tono dentro de cada grupo, junto con el sonido de ciertos tonos con
mas potencia. (acentuados)

e Letra
La letra est4d formada por las palabras usadas cuando cantamos una cancion.

Informacion incluida con una cancion
Ademas de la musica de la cancion y las letras, se incluye informacion adicional.

e Titulo y Autores

Away in a Manger

Words: 1,2 Anonyvmous - 1884 Music: Traditional
3 John Thomas McFarland - 1892 arr. James R. Murray - 1887
A= e

Los
nombres asociados con las letras de las canciones se muestran debajo del titulo, en la esquina superior
izquierda. Esto incluye el autor de las palabras y puede incluir el traductor y / o el editor de letras.

Los nombres asociados con la musica se muestran debajo del titulo, en la esquina superior derecha.
Esto incluye al autor de la melodia y podria incluir el nombre del arreglista.

Las fechas identifican cuadndo se escribieron las palabras y la musica. Si se desconoce el afio de
autoria, a veces se muestra la fecha en que aparecieron las palabras o la musica en una publicacién, o
la fecha de copyright. Si una fecha se muestra como un rango de afios (1908-1995), identifica la fecha
de nacimiento y muerte del autor.

El titulo de la cancion suele ser el nombre dado al poema lirico por su autor. Algunos libros de
canciones (himnarios) usan las primeras palabras de la primera estrofa como el titulo de la cancion.



e Informacion de Derechos de Autor (Copyright)
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Copyright © 1923, Renewed 1951 Hope Publishing Company, Carol Stream, 11, 60188
All rights reserved. Used by permission.

La informacién de copyright se encuentra en la parte inferior de la primera pagina de la cancion. La
palabra "copyright" no siempre se usa, pero el simbolo "©" siempre debe aparecer. La fecha posterior
al simbolo de copyright es el afio en que el propietario de la cancion archivé la solicitud de derechos
de autor. La declaracion de derechos de autor no tiene que estar presente para que el material se
considere bajo proteccion de derechos de autor. Se pudo haber dejado cuando se hizo una copia no
autorizada. Para estar seguro, suponga que una cancion esta protegida por derechos de autor a menos
que exista informacidon convincente que demuestre que no lo esta.

Las canciones escritas originalmente a partir de 1978 mantienen su proteccion bajo las leyes de
derechos de autor de los Estados Unidos durante la vida del autor mas 70 afios. Todos los himnarios
publicados hoy en dia tienen un indice que enumera las fechas de nacimiento y muerte del autor. Ya
no se puede mirar canciones nuevas y saber cudndo terminara la proteccion de derechos de autor de la
cancion.

Las canciones escritas antes de 1923 tenian proteccion por 28 afios y podian renovarse por otros 28
afios, lo que les daba un total de 56 afios de proteccion. En 1976, la renovacion se cambid a 47 afios,
dando a las canciones 75 afios de proteccion copyright.

En general, las canciones escritas entre 1923 y 1978 tienen 95 afios de proteccion. Este es el caso de
la ilustracion de arriba. La proteccion de derechos de autor de esta cancion expirara en 2019.

El nombre del propietario de los derechos de autor sigue a la fecha de copyright, en este caso Hope
Publishing Company. La frase "Todos los derechos reservados" indica que Hope conserva todos los
derechos de la cancion. La frase "Usado con permiso" indica que el editor de la publicacion en la que
se imprimid la cancion ha obtenido permiso para usar la cancion.

Musica: arte y ciencia
La musica es ambas, un arte y una ciencia.

Las propiedades de una nota se pueden definir en términos cientificos. La Altura de una nota se puede
medir en Hertz (vibraciones por segundo). La Duracion se puede medir en segundos o fracciones de
segundo. La intensidad se puede medir en decibeles (db), una unidad que define la potencia de un
sonido. Rara vez hay un sonido, producido por una persona o un instrumento, compuesto por una sola
nota. Varios notas suelen sonar simultaneamente, cada una a una altura e intensidad diferentes. La
combinacion unica de notas e intensidad de cada uno, asi como el material que lo esta produciendo
determina la calidad (timbre) o singularidad del sonido. Cada uno de las notas dentro del sonido,
llamados armonicos, se pueden medir.

Aunque la musica se puede definir con precision en unidades cientificas de medicion, por lo general
no se presenta de esa manera. La libertad en producir la altura, duracién, intensidad y timbre de cada
nota permite la expresion por parte de quien produce la musica. Por lo tanto, la musica también es una
forma de arte.



Resumen: este capitulo sienta las bases para el resto del libro. Los capitulos 2 - 6 explican la altura, el
capitulo 7 discute la duracién, los capitulos 8 - 9 discuten el ritmo, y el capitulo 10 trata sobre la
intensidad.

Ejercicios

Mencione las cuatro propiedades de una nota

1.

2.

Mencione las cuatro propiedades de una cancion

5.

6.

Mencione las unidades de medida para lo siguiente

9. Altura
10. Duracion
11. Volumen




2
Notacion de Alturas

Objetivos-Los elementos basicos de una nota y la musica

Miusica... un lenguaje escrito

Los idiomas deben tener una forma escrita para preservar los pensamientos expresados. La forma
escrita de la musica es la notacion.

Las alturas se representan graficamente en un pentagrama que consta de cinco lineas y sus espacios
asociados.

5% linea ler espacio sobre el pentagrama

4% linea 4" gspacio
an Jer espacio
;.I e o .P

- h.nm 2% espacio
2 linea

ler espacio

1 linea .
ler espacio bajo el pentagrama

Cada linea y cada espacio se llama un grado. El pentagrama hace once grados disponibles.

g 2
f !
4 5
5 3

Las lineas adicionales se pueden usar para ampliar el pentagrama y hacer grados adicionales
disponibles.

Jer espacio sobre el pentagrama

N . 2* linca sobre ¢l pentagrama
2* espacio sobre ¢l pentagrama

. ler linea sobre ¢l pentagrama
ler espacio sobre el pentagrama

ler espacio bajo el pentagrama
2* espacio bajo ¢l pentagrama
Jer espacio bajo ¢l pentagrama

ler linea bajo el pentagrama
Za linca bajo el pentagrama

Un linea vertical designa un conjunto de cinco lineas como un pentagrama.




Una clave al comienzo de cada pentagrama designa el rango de altura que se cantard. Dado que la voz
femenina tiene una altura mas aguda que la voz masculina, se agrega al comienzo de los pentagramas
una Clave G (Clave de Sol, Treble Clef') que designan las alturas femeninas.

)
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Una Clave F (Clave de fa, Bass Clef) se coloca al comienzo de un pentagrama para designar el rango
de alturas masculinas. La F Clef a la derecha se usé en el pasado.

> e

A veces, los

tonos masculinos altos o los tonos femeninos bajos se representan en un pentagrama designado con
una clave C (Clave de Do). La clave C a la izquierda se usa principalmente para instrumentos. La
clave en el medio ahora se usa mas que la clave de la derecha.
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Cada grado en un pentagrama calificado por un rango de altura (definido

al agregar un signo de clave), tiene un nombre.

Los nombres de los tonos representados en un pentagrama son A, B, C, D, E, Fy G.
B tiene un sonido mas alto que A, C tiene un sonido mas alto que B, etc.

La Clave G se coloca alrededor de la segunda linea desde la parte inferior del pentagrama.
Esta linea se convierte en G.
A

ﬁ

Comenzando con G, los grados restantes ahora pueden ser nombrados. Los grados debajo de G se
nombran moviéndose hacia atrds. Los grados superiores a G se nombran reiniciando la secuencia con
Ay procediendo en orden ascendente.

A £ G




Con la inclusién de lineas adicionales, la secuencia de nombres contintia en los grados adicionales.
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Notese que los grados en espacios dentro del pentagrama
con clave G forman "FACE".
Las lineas en el pentagrama con clave G son E, G, B, D y F (Every Good Boy Does Fine).
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En el pentagrama con clave F, la clave se coloca alrededor de la segunda linea desde la parte superior
del pentagrama (4? linea). Esta linea se convierte en F. Los grados restantes se nombran en orden.
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Las lineas adicionales se pueden utilizar nuevamente para extender el pentagrama a tonos adicionales.
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Los nombres de los grados para los espacios del pentagrama con clave F son A, C, E y G (All Cows
Eat Grass). Los nombres de grado para las lineas son G, B, D, F y A (Good Boys Do Fine Always).

A
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La unica clave que se puede colocar en mas de una posicion en el pentagrama es la clave C. Cualquier
grado en el cual se coloca la clave C se convierte en C. Todas las ilustraciones de este libro muestran
la clave C colocada alrededor del segundo espacio desde la parte superior del pentagrama. Este tono
se llama C medio (Do Central). Algunos instrumentos musicales usan la clave C en otras posiciones.

s 466bbipnk
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Los nombres para los grados en el pentagrama con clave C son los mismos que para el pentagrama
con clave de G. Sin embargo, las alturas reales representados son diferentes. Los sonidos del
pentagrama con clave de G son mas altos que los del pentagrama con clave de C.
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La siguiente figura muestra la relacion de los tres pentagramas designados. Observe que la primera
linea adicional sobre el pentagrama con clave de F es C y la primera linea del adicional debajo del
pentagrama con clave de G es C. Estos representan exactamente el mismo tono. El grado C en el
pentagrama C alrededor del cual se coloca la clave representa el mismo tono. Esta C se llama Do
Central (Middle C).
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En la notacion musical, una nota es una "palabra" musical. El cuerpo o la cabeza se coloca en el grado
para entonar la altura.

. Corchata
a

Stem—u / 9 Flica - /
Q) Head oniy — Head Q) Cabeza solamente |~ Cabeza



La mayoria de la musica de la iglesia est4 escrita para cuatro rangos de tesitura de voz. Hay rangos
femeninos altos y bajos, colocados en el pentagrama con clave G. Hay rangos masculinos altos y
bajos, colocados en el pentagrama con clave F.

[

| Soprano C): o) Tenor
d

Bass
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Voces Humanas (divididas en 4 partes)

Soprano es la parte méas aguda de la voz femenina y suele ser la melodia de las canciones. La

soprano es la secuencia superior de notas en el pentagrama con clave G. El rango de la voz Soprano
normalmente cubre las notas desde D en la clave G hasta A por encima del pentagrama con clave G.

Alto es la parte mas grave de voz femenina y es la secuencia inferior de notas en el pentagrama G. El

rango de voz Alfo normalmente cubre las notas desde A debajo del pentagrama en la clave G hasta C
en la clave G.

Tenor es la parte mas aguda de voz masculina y es la secuencia mds alta de notas en el pentagrama F.
El rango de la voz del 7enor normalmente cubre las notas desde E en clave de F hasta F sobre el
pentagrama en clave de F.

El Bajo es la parte mas grave de la voz masculina y es la secuencia inferior de notas en el

pentagrama en clave de F. El rango de la voz de £l Bajo normalmente cubre las notas desde F por
debajo del pentagrama en clave de F hasta C por encima del pentagrama en clave de F.

Soprano Alto Mo ros
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Soprano Alto Tenar Bass

Los rangos de notas antes descritos no son reglas que no se pueden exceder, sino limites practicos
para la mayoria de los cantantes. Cuando los rangos de notas para las cuatro partes de la voz se
muestran contra un teclado de piano, quedan como se muestra en la ilustracion.

Soprano
Alto
Tenor
Bass
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Cuando el pentagrama G y F estdn conectados con una linea vertical en comtn, forman el “Gran
Pentagrama”

2

ANV,

Brace
Sistema
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Una partitura es una presentacion de todos los pentagramas necesarios para mostrar todas las partes
de voz de una cancidn en particular. La partitura puede variar segiin los requerimientos.

La partitura mas familiar es el Gran Pentagrama que muestra las partes vocales para Soprano, Alto,
Tenor y Bajo.

o
a [ Soprano
\;ju & Alto
4‘): (7 Tenor
i ) Bass

Otro estilo de partitura emplea la clave de C y la clave de F. Esto se usa exclusivamente para partes de
voz masculina, como cuartetos masculinos. La melodia generalmente es cantada por el segundo tenor.

A
K :ﬁ & First Tenor
i & Second Tenor (Lead)
_q-i
[ ]
/

_6:79_ Baritone (First Bass)
P

©  Bass (Second Bass)
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A continuacion, se muestran dos partituras utilizadas a menudo para arreglos corales o especiales.
Cada parte de voz se muestra en un pentagrama separado. Aunque se usa incorrectamente, a menudo
se utiliza un clave G en el lugar de la clave C para la parte de la voz del tenor.

Soprano %
Alto %
Tenor %
Bass E

/i

El sonido de una nota colocada en un pentagrama designado debe sonar en el mismo sonido

representado por el grado en que se coloca el cuerpo de la nota. Cuando se muestra mas de una parte
en un pentagrama, se debe tener cuidado de cantar los sonidos correctos para una parte determinada.
En el ejemplo siguiente, las lineas se dibujan entre notas en cada parte. El primer sonido cantado por
la soprano es A. El segundo sonido es B, etc. En el alto, el primer sonido es F y el segundo es E, etc.

ﬁj“w

Resumen: las partes de las voces femeninas (soprano y alto) se encuentran en la clave G las partes
de las voces masculinas (tenor y bajo) se encuentran en la clave F.
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jercicios

La
rNn _ ©
A\SV4
rax
):

A\SV

Escriba el nombre de las alturas absolutas debajo de su nota

E

12

&)

&)

fa

7. Escriba los nombres de las partes vocales



3
Escalas

Objetivos-La escala usada mas frecuentemente, distancia entre las notas de esa escala;
La Musica esta formada por notas de escalas.

Notas absolutas y relativas

Las comparaciones absolutas usan un estandar, como la longitud del ldpiz en pulgadas. Las
comparaciones relativas relacionan objetos similares, como un lapiz que es mas largo que otro.

Las notas (alturas) comparados con un estandar se llaman notas absolutas.

Las notas (alturas) comparadas entre si se llaman notas relativas.

En el ano 1990, una conferencia multinacional celebrada en Washington D. C. establecio el tono de A
en el segundo espacio desde la parte inferior del pentagrama de sol hasta 440 Hz. A = 440 sigue
siendo el estandar de tono internacional. "A" es, por lo tanto, un tono absoluto. Matematicamente, se
pueden encontrar los tonos absolutos restantes (B, C, D, E, F y G). El pentagrama y el teclado a
continuaciéon muestran donde se encuentra el tono absoluto A de 440 Hz.

En 1936, una conferencia internacional recomendé que el “La” que se encuentra a la derecha del do central del piano se
afinara a 440 Hz. Este patron fue tomado por la Organizacion Internacional de Normalizacion (ISO) en 1955 (y
reafirmado por ellos en 1975) como ISO 16.2

A [~ A=440Hz
R L TR
alBlcipEelFlGlalslciolE FlelalBlciDEIFIGlAB CIDE FlGAlBICIDEIFGABICDEF GABCDEIFGABC
QJ @  Mddec L middle ¢

La octava es otra relacion entre tonos. Los tonos tienen una octava de diferencia cuando las
vibraciones por segundo (Hz) de un tono son el doble que las de otro tono.

C en la primera linea adicional debajo del pentagrama con clave de sol estd una octava por debajo de
la C en el segundo espacio desde la parte superior.

f)
T ==
S B
\SV, "
¢ €127

Un grado es una linea o espacio en un pentagrama. Tenga en cuenta que ocho grados estan
involucrados en una octava; de ahi el nombre octava, que significa ocho. El teclado a continuacién
muestra que el nombre del tono se repite cada ocho grados. Una octava es la distancia desde cualquier
A hasta la A en cualquier lado, o desde cualquier altura hasta el siguiente tono del mismo nombre.

B D B B BLCID LA AlBIC
Octave Octave Octave Octave Octave QOctave Octave

13



Escalas

Una escala es una serie de notas que comienza en una nota y contintia hacia arriba hasta una
nota una octava arriba. A continuacion se muestra un ejemplo de una escala que comienza en A.

fa ciad
—
CLI

R
| =)

A\S W

La relacion de las notas entre si difiere de una cultura a otra. Por lo tanto, las escalas de una cultura
pueden sonar diferentes a las escalas de otra cultura. Esto ocurre porque las notas difieren en su
distancia de altura. Algunos paises del este tienen solo cinco tonos por octava en algunas de sus
escalas. En el mundo occidental, seis escalas diferentes eran de uso comun antes del 1600, pero todas
tenian ocho notas por octava. Hoy, solo dos escalas son de uso comun.

La diferencia entre las dos escalas no es el nimero de tonos (8), sino la relacion de tonos entre las
notas de las escalas.

Cuando las notas de la Escala menor natural estdn numerados del 1 al 8 como en el ejemplo de abajo,
la distancia entre los notas 2 y 3 y los notas 5 y 6 no son tan grandes como las distancias entre otras
notas. Las distancias més grandes entre las notas se denominan tonos (pasos enteros), mientras que las
distancias mas pequefias se llaman Semitonos (medios pasos). Si se muestra graficamente, la Escala
menor se veria como la figura a continuacion. La distancia entre barras adyacentes en el medidor
representa un semitono (medio paso). Dos barras forman un tono (paso completo).

8

step
7
step
1/2 step
step
-4
——step
1/2 step
step

La Escala Menor se usaba cominmente para musica de iglesia cuando la notacion musical alcanzaba
su forma actual. Cuando se aplicaron los nombres de los grados al pentagrama, "A" se convirtio en el
tono "1" de la Escala menor, "B" el "2", etc. Como esta escala comienza en "A", se llama "Escala de
La menor".

Cuando las notas de la Escala menor se colocan en el medidor de semitonos junto con los

nombres de notas absolutas, resulta evidente que los tonos By C y los tonos E y F estan
separados por semitonos (medio paso).

14



step
G- 7
step
F {
1/2 step
E {
-step
D- 4
step
C |
1/2 step
B |
———step
A 1

La Escala Menor se reproduce en un teclado comenzando con una A y reproduciendo cada una de las
teclas blancas hasta que se reproduzca la siguiente A.

12345678

La otra escala de uso comun en la actualidad es la escala mayor. Cuando sus notas estan numerados
del 1 al 8, las notas 3 y 4 junto con las notas 7 y 8 estan separados por medio tono (semitono).
8

1/2 step
7
6
5
4
1/2 step
3

—A

Es importante no olvidar que las distancias entre B y C y entre E y F son SIEMPRE semitonos,
mientras que las distancias restantes son tonos completos. Mirar el pentagrama no deja en claro que
esta relacion existe. Solo se muestran los grados en un pentagrama, NO LAS DISTANCIAS DE
TONOS O SEMITONOS.
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*=1/2 step

o)
Y
\8V; o <
0 e < 7
c D E*F G A B*C

El tono inicial de una escala se llama Tonica (Keynote). La nota principal de la Escala menor que se

muestra anteriormente en este capitulo es A. La nota principal de esta Escala Mayor es C.

Cuando C se coloca como el gradol de una escala, los semitonos se encuentran entre las posiciones 3

y 4 y entre las posiciones 7 y 8, las posiciones para los semitonos para la Escala Mayor.

c T 8
1/2 step
B 7
A 6
G——5
F———4
1/2 step
E——3
D——1p——2
o} 1

La escala mayor se reproduce en el teclado al tocar C (Do) primero y luego tocando cada tecla blanca

hasta que se alcanza la siguiente C.

DE

clolelFlala s
1234567

C
8

Resumen: La mayoria de la musica de la iglesia esta escrita usando la escala Mayor. Todos las notas

de la escala mayor son Tonos completos, excepto entre el 3er y 4to grado y el 7mo y 8vo grado.

16



Ejercicios

Defina lo siguiente

1. Altura Absoluta

2. Altura relativa
3. Escala
4. Octava

5. Coloque las notas absolutas en una de las reglas a continuacion. Tenga en cuenta los semitonos y

los tonos completos. Marque los otros segun las indicaciones de su instructor.

L]

AN

—
]
s
e
—
f——
e
—
—
]
—

—_—
—
—
—_—
B —
—
—
—_—
—
—
—

rrrrererrerr

6.Nombra los grados en los siguientes pentagramas, dibujando flechas a los grados que estan a solo

1/2 tono de separacion

&5543

ﬁ

-

2
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Notas Adicionales...

18



4
Notas relativas

Objetivos-La escala mayor diatdnica, simbolos para cada nota de la escala

Escala Mayor Diatonica (por segundas)

Una escala diatonica se forma utilizando solo las ocho notas nombradas por ocho grados sucesivos.
La escala a continuacion es la escala diatonica mayor, con la primera nota de la escala colocada en la

nota "C" (Do).
C—T O
B—T— O
A O
1T a
CI-O A
(~
F—1— O Y
E1T-O e &
D—4 O
cC—|—o0O

Cada una de las notas de la Escala Mayor Diatonica tiene un nombre. Los simbolos (notas figuradas)

(A U <> A O [] V ) Para cada una de las notas se muestran en la siguiente regla.

Do —
Ti —

La —

So —

e

Fa \\U

Mi

A
0 =
Ra ]

Do —

|
P d o4 0 0 0P

Do Ra Mi Fa So La

Ti Do

Note que los semitonos ocurren entre el mi ( O )yelfa (A ) y entre el si ( V) yeldo( A )enla

Escala Mayor Diatonica

En la ilustracion del teclado, note también que no hay teclas negras entre el mi y fa o entre siy do.
Las teclas negras son las notas para los semitonos entre todas las notas excepto entre mi y fa, y entre

siy do.

FIGIAIB

CIDIE

FIGIAIB
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Las notas de la Escala Mayor Diatonica son llamadas notas relativas porque existen solo en su
relacion con el Do. En otras palabras, Re es siempre un tono entero sobre el Do, Mi esta siempre dos
tonos sobre el Do, Fa esta siempre dos tonos y medio sobre el Do, sol tres tonos y medio sobre el Do,
La esta cuatro tonos y medio sobre el Do, Si estd a cinco tonos y medio sobre el Do, y note que, de
Do a Do hay seis tonos completos 6 12 semitonos.

Do —

6 [ i
5% T 4 <
4V Lla —— O3
3% So—— &
22 Fa—f— T
2 Mi——<
1 Rae— T %
0 Do—— &

TONICA

Cuando Do es la nota en la que la escala mayor diatonica estd construida, Do se convierte en la nota
principal de la escala. Una vez que la altura ha sido establecida para el Do, la altura de las demas
notas de la escala pueden ser escuchadas. Nosotros escuchamos esa relacion entre las notas. Los
oyentes se han acostumbrado a escuchar esta relacién en mas del 99% de todas las melodias usadas en
el occidente.

Una vez que se ha escuchado Do, cada uno de las otras notas de la escala posee tonalidad. La
tonalidad es un sonido o sentimiento caracteristico. Cuando se canta Do, se siente firme. Re se siente
vivo e inquieto. Mi se siente gentil y tranquilo. Fa tiene una sensacion de asombro o desolacion. Sol
se siente brillante y feliz. La se siente triste. Si se siente penetrante y sin terminar; como si se
necesitara cantar el Do siguiente.

Las notas absolutas que estan asociadas con estos tonos, no importan. Siempre que todas las notas
mantengan su relacion con Do, exhibirdn su tonalidad individual.

La lectura a primera vista o el canto a primera vista es la capacidad de reproducir vocalmente la
musica escrita. El factor decisivo en la capacidad de uno para leer a primera vista sin ayuda
instrumental reside en la capacidad de reproducir las relaciones entre las notas de la escala. Adquirir
esta habilidad toma tiempo y practica. Las notas figuradas son el resultado directo de los esfuerzos de
las escuelas de canto anteriores para ensefiar las relaciones entre las notas relativas en el pentagrama.
Las notas figuradas facilitan la lectura a primera vista.

Resumen: los nombres de las notas de la escala mayor diaténica son Do, Re, Mi, Fa, Sol, La y Si.
Los semitonos se encuentran entre mi y fa asi como entre si y do, entre el resto de las notas hay un
tono completo.
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Ejercicios
1. Nombre las siguientes notas relativas.

O =9 2 . s 2 TN

e B

0 0 a 9¢

LT
\
|
¢
|
a
|
b
|

2. Coloque los nombres y los simbolos de las notas relativas en las siguientes reglas.

3. Escribe la Escala Mayor Diatonica en los siguientes pentagramas.

@fé&)

ﬁ

\
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Notas Adicionales...
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S
Notas Alteradas y Tonalidades

Objetivos- Los nombres de los semitonos no utilizados previamente, notas en las que
se coloca el Do (tonalidades).

Alturas modificadas

Notese que hay cinco posiciones no utilizadas en la siguiente regla, esas posiciones pueden ser
seleccionadas usando modificadores de alturas.

DJ,G‘LOV‘LO‘LI]\LOD

Un Sostenido (#) es un modificador de alturas (alteracién musical) que eleva la altura de un
grado en un semitono. En la siguiente figura el Do es elevado medio tono en su altura usando un
sostenido, ahora es llamado “Do Sostenido”. Note que el modificador afecta a CUALQUIER nota
colocada después de este en ese mismo grado. En el teclado, la tecla utilizada para Do Sostenido
es una tecla negra entre el Do y el Re.

A D ct Vv
(= C#}
\\SV 7 7 7
Py C

C C# cH

Un Bemol ( b ) es un modificador de alturas (alteracién musical) que disminuye la altura de un
grado en un semitono. En la siguiente figura el Re es disminuido medio tono en su altura
usando un bemol, ahora es llamado “Re Bemol”. En el teclado, la tecla utilizada para Re Bemol es
una tecla negra entre el Do y el Re.

£ D Dh v
6= ot
J 5 o o ©
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Note que el Re bemol y el Do sostenido tienen la misma altura. Esto es el porque la misma tecla negra

es utilizada por ambas notas.
D v
C

Cualquier grado puede ser modificado, incluso si la altura modificada es la misma que un grado que
ya ha sido nombrado (una nota diatonica).

Tonalidades

Hasta ahora nuestra nota principal (Do) ha sido colocada en el C en la tonalidad mayor, una cancién
escrita de esta manera, se dice, que esta en la tonalidad de Do, la nota principal es el Do. En este caso
el semitono entre Mi y Fa concuerda con el semitono de E y F, y el semitono entre Si y Do concuerda
con el semitono entre By C.

Tonalidad de Do

Para hacer més confortable una cancion para cantar, el Do puede ser situado en cualquier altura,
considere el siguiente ejemplo: Solo se muestra la melodia de esta cancion. Note que el Do estd en C,
esto significa que la cancion esta en tonalidad de Do. De acuerdo al capitulo 2 la quinta nota es
demasiado grave para la vos soprano.

%
y
{r\ -~ T A
A\ )]
J— *_ *_
=

Great 1s our God. The Fa-ther of us all.

Si esta misma melodia se escribe una octava mas alta, la primera nota es entonces demasiado alta para
la voz soprano.

» %

[a)

@ @
<A
A\SV

N[

\
/

Great is our God. The Fa-ther of us all.

De otra forma, colocando el Do en el G, todas las notas quedan dentro del rango de la soprano.

f # N
- = N
] o
rN A o7 T
AV = &= 1)

Great 1s our God. The Fa-ther of us all.
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Tonalidades con Sostenidos

Tonalidad de Sol

La tonalidad se llama Sol cuando el “Do” (Ténica) es colocado en G. Sin embargo surge un
problema, notese que las notas absolutas no coinciden con las notas relativas entre E y F cuando Do
se coloca en G en el medidor.

GTa
- +<
F —
E-+3
Dt+o
Cix
B+
A+
GLa

La relacion entre los tonos relativos debe mantenerse, porque escuchamos la relacion entre los tonos
de la escala diaténica mayor. Tenga en cuenta el siguiente indicador. F puede elevarse medio tono
utilizando un sostenido, colocando “Si” en Fa#. Ahora las notas absolutas coinciden con los notas
relativas.

Gra
FET<
E—+O
Dr+o
Coix
B+
A+
G—a

Siempre que se modifiquen las notas absolutas para que coincidan con las notas relativas, los
Sostenidos 0 Bemoles usados se colocan en una “ARMADURA” ubicada en el pentagrama después
de la clave. Cuando se coloca un Sostenido o un Bemol en una Armadura, afecta no solo el grado en
que se encuentra sino todos los grados del mismo nombre.

[ .. PN
#

{rN
A8V =

Cuando la escala mayor diatonica en la tonalidad de G se reproduce en un teclado, las teclas del piano
se reproducen en la secuencia siguiente: G, A, B, C, D, E, F#y G.
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Tonalidad de Re
Cuando el Do es colocado en el grado D, los grados F y C deben ser sostenidos para hacer que
concuerden las notas absolutas con las notas relativas.

DT4 D+4
— <7 Ci+<
C 4
B+ B+ #r(\ ﬁ
T To - ===
T T | P
R T
— +< Mo -
F__ 4
E+O E+O
DEVAN D—4A
Tonalidad de La
-t -
(~— e —
ANV
By
e # v
®)e u — o =
i = < =
Tonalidad de Mi
N ¥ T,
Ayt e
[ fan i - @
AP = <
Y
C\-H' il
Y sptte - =
7 & —
IR B i
c ~
Tonalidad de Si
#?ﬂ b e ——— =
(~—1n" —
AP
Y
fayx ”I 1l o~ ] A
)it - &~ =
7 ¥ =<
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Tonalidad de Fa#

Aunque no se usa comunmente, la clave de Fa# es valida. Observe que Do estd en el grado de F# (F
también se “sostiene” en la armadura).

TA  FTA
F+<o EBO

-8 DE—+C A st

D__ 1 ” Zx
+O cit+o XD - ——

c4 L Y

B4 B4 Oy =

L 3 | T — e —

A——o AE+© o=
-0 GE+O

G 4

FET4A FEL-A

F-L*

Los siguientes métodos se pueden usar para encontrar la tonalidad de una canciéon cuando los
sostenidos se encuentran en la armadura.

Método 1

Método 2

Método 3

Método 3

Un dicho facil de memorizar.

Numero de Sostenidos Nombre de  Dicho de

Sostenidos en orden la Tonalidad Memoria
1 F G Sol God

2 FC D Re Destroyed
3 FCG A La All

4 FCGD E Mi Earth

5 FCGDA B Si By

6 FCGDAE F# Fa# Flood

Note que el sostenido colocado hasta la derecha de la armadura siempre es un semitono
antes del nombre de la tonalidad .

En una cancion escrita en notas figuradas el grado donde se coloca el Do es el nombre
de la tonalidad.

En una cancion, la gran mayoria de las veces, la ultima nota (especialmente la de la
voz bajo) termina en la nota con el nombre de la tonalidad. Aunque hay excepciones.
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Tonalidades con Bemoles

Hasta el momento, Do ha sido colocado en los tonos indicados. Colocar Do en los tonos restantes
requiere bemoles en la armadura.

Tonalidad de Fa

Cuando Do se coloca en F (Tonalidad de F), Fa no esta en un grado con nombre. B no se usa y se
puede bajar con un bemol. El grado en el que Fa reside ahora se cantaen B b .

Fra
E+<
D+
C+o
B —_
+
A-+<
G+O
FLa

Tonalidad de Si b

Fra
E-+<
D+
C+o
Bb I
AT
C+O
FLa

O
|
I

m
|
T 11

*

* * %

*

* *

*

[a)

v J —
. ~ o 2=
[ £an = =
DR
raY
el L p—
S b ~ o =

174 — ==
AN

Do ahora est4 ubicado en la nota entre A y B. Usando un bemol bajamos el Si un semitono, colocando

el Doen B b . E es entonces alterado, colocando el Faen E b .

B —
Bb -

- A
—-<

- A
-<

N |

Y
A
{r~N" —
\\SV - o =
PY) = =
ya Y —
el LY S
P S ——
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Tonalidad de Mi b

A |
e |
e
?—p - K <
~ O
Tonalidad de La b
A | —_ < =
b - o =
AP = < ~
rs? b o~ =
D}
%{,.—Q—EL
L 1 I
A N — & B
P NS
Tonalidad de Re b
A |
7 A
y AT P v
(r~? 1 - o =
\\SV A—— S
Y a7
, P — T
Py A4
I
gl A
P 5
4 %4

Tonalidad de Sol b
A pesar de no ser usada comiunmente, la Tonalidad de Sol b es valida.

G-
Gh+a  Ghra
F+o  F+o
E +
15— 4O

D<= T #‘ﬁ%%
[ S D

C= -+

B~=—\‘ Ch+Ex %B—IT'—A:—@—L
_i B+ < — ‘r)V{L)r) A O —

A<= +

15— aAto
LZ—gla
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Note que F# y G b tienen la misma altura. A pesar de que la escala de Sol b se parece maés alta que la
escala de F# vista en el pentagrama, ambas tienen las mismas alturas.

GhFE . A
F 1B Ao =
L " v = =
Eb—+D#
D,—+CH#
Ch+ B
BE““W
T \\SV " Y
Ab+GE @
Gh--F#

Los siguientes métodos se pueden usar para encontrar la tonalidad de una canciéon cuando los
Bemoles se encuentran en la armadura.

Método 1

Método 2

Método 3

Método 4

Un dicho facil de memorizar.

Numero de Sostenidos Nombre de  Dicho de

Sostenidos en orden la Tonalidad Memoria

1 B F Fa For

2 BE B Sib Being
3 BEA E Mib Evil

4 BEAD A Lab And

5 BEADG D Reb Desobeying
6 BEADGC  Gb Solb  God

Cuando hay al menos dos Bemoles en la armadura, el penultimo bemol colocado hasta
la derecha de la armadura es el nombre de la tonalidad. La tonalidad que tiene solo un
Bemol (F)es la tinica que no cumple esta regla y debe ser memorizada.

En una cancidn escrita en notas figuradas el grado donde se coloca el Do es el nombre
de la tonalidad. Con Bemoles en la armadura, es fundamental observar si el grado en el
que se encuentra Do se modifica o no en la armadura. Si Do est4 en B, la tonalidad es
B si ese grado no esta alterado, 6 Si b si el grado esta alterado con un Bemol en la
armadura.

Note que Fa esta colocado en grado del ultimo Bemol de la armadura. Empezando con

Fa cuente hacia abajo cuatro grados desde el ultimo bemol en la armadura (Fa, Mi, Re,
Do). El Nombre del grado en el que reside el Do es el nombre de la tonalidad.
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Orden de los sostenidos y bemoles en las armaduras

Sostenidos y bemoles en las armaduras estan colocados en el orden en el que los sostenidos o bemoles
adicionales se van necesitando. La siguiente ilustraciéon enumera los sostenidos o bemoles que se van
anadiendo a las armaduras. Note que los sostenidos se muestran por dos lineas ascendentes mientras
que los bemoles con dos lineas descendentes. El quinto sostenido cae en una linea adicional sobre el
pentagrama, y es asi bajado al segundo espacio del pentagrama.

h“.. } |? h||

e S
A3V

Y] Y

Armadura de la Escala Menor Diatonica

Hasta este momento s6lo se han discutido las Tonalidades de la Escala Mayor Diatonica. Hay
diferencias entre las escalas Mayor y Menor que dan como resultado diferencias del nombre de la
tonalidad entre las dos escalas

La Escala Menor est4 construida en La en lugar de Do. Por lo tanto, el nombre del grado en el que se
encuentra La serd el nombre de la clave. Si bien hay tres tipos de escalas menores, los nombres de la
tonalidad para estas escalas son los mismos. Cuando La se coloca en A, ninguno de los tonos
absolutos necesita cambiar para coincidir con los tonos relativos de la Escala Menor. Para distinguir
entre las tonalidades mayores y las menores al nombrarlas, los nombres de las tonalidades menores
generalmente se expresan como La Menor (la figura de la izquierda), Si Menor (la figura del medio),
Si bemol menor (la figura de la derecha), etc.

A—C B+ By —O
Gc-t+o A+ Ab+O
—_ £ G__

F D G+ Ao
E+< 4F 4o F4+o
D+ E4+O Er 4O
CH+A DA YN
B+< iICTo Ct+o
Almo B-LO Bb L3

Accidentes
Un accidente es un sostenido o bemol colocado en un grado en otro lugar diferente que en la
armadura. El accidente afecta a las notas colocadas después de ¢l, en ese grado solamente.

Un Natural (5) también llamado becuadro (cancel), es un accidente que cancela cualquier sostenido o
bemol asociado con el grado en el que esta colocado. Sin importar si el sostenido o bemol se
encuentre en la armadura o sea un accidente. Como los otros accidentes, el natural solo afecta el
grado en el que esta colocado.
H— : || P N S |

A e E i—f*‘—i—bri—t;:ﬁﬁﬁ

(~—"’ 4 g '

\\SV; '

N

o

B> BBBD Db Db D CCHECE C C
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Una barra de compds es una linea vertical que conecta la primera y la tltima linea del pentagrama.
Las lineas de compas cancelan todos los accidentes y restauran el efecto de los sostenidos o bemoles
hallados en la armadura.
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Transportacion de Tonalidades

Como se vio anteriormente en este capitulo, hay ocasiones en las que se debe cambiar la clave de una
melodia o cancion. Como lider de la cantos en una congregacion acapella, esto presenta un pequefio
problema. Si la cancién es demasiado alta, elija una nota para Do que esté un semitono o un tono
completo debajo de la tonalidad indicada. Si la cancidn es demasiado baja, elija una nota para Do que
esté un semitono o un tono completo mas alto que la tonalidad indicada. A menos que se seleccione
una tecla que est¢ demasiado lejos de la tonalidad original, lo mas probable es que nadie en la
audiencia sepa que la clave ha sido cambiada.

Si una melodia o cancidn se deben escribir en papel, entonces, los sostenidos o bemoles en la nueva
tonalidad y las alteraciones se deben tener en cuenta. Una forma facil de visualizar lo que esta
sucediendo es dibujar un indicador en la tonalidad anterior y luego agregarle un indicador en la nueva
tonalidad (figura de la izquierda). En este caso, la tonalidad anterior es G y la nueva tonalidad es F.
Donde Do estaba en G, ahora estd en F. En la antigua clave de G, suponga un accidente de Fa natural,
o Si cantado medio tono mas bajo (figura derecha). En la nueva clave de F, seria Mi bemol, todavia Si
cantado medio tono mas abajo. Y supongamos que en la vieja tonalidad un accidente de Do
Sostenido, Fa cantado medio tono mas arriba, seria B natural en la nueva clave, Fa cantado medio
tono mas alto.

I'I'I_D_j\:\:m
L1
I
L1

;
|
!

GTATF ~A T F

L E
£

O

|

A

|

o

ﬁ
o (OO
L1
1T 1
O~ 0
1
> om0

%

ATO-+G A+O+GC

cLa-lF GLa-lF

Resumen: después de colocar el Do en una altura, la Armadura modifica las notas absolutas del
pentagrama para igualar las notas de la Escala Mayor Diatonica. Las alteraciones modifican los tonos
de la escala a medida que se utilizan otros semitonos.
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Ejercicios
Defina lo siguiente:

1- Sostenido

2- Bemol

3- Natural

Escriba los nombres de las alturas absolutas debajo de cada nota
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Marque los siguientes indicadores y pentagramas siguiendo las instrucciones de su maestro

10. 11. 12. 13 14. 15 16.
17. 18.
19. 20.
21. 22.
23. 24.
Nombre las Tonalidades
25. 26. 27. 28.
o - o D —
29. — 30. - 31. — 32. -
£ u | £ )
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Transportacion
En los siguientes ejercicios reescriba las notas del pentagrama A en el pentagrama B
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Appendix 1

Quick Music Reference
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Appendix 2
Key Signatures
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El Director
de Cantos

Por Enrique O. De Los Santos



EL DIRECTOR DE CANTOS

Aunque muchos piensen que el director de cantos no es
Importante en la adoracién, sin él, hay desorden durante el
servicio. El director (que es experto) crea orden dando un inicio,
un tono, y un animo al canto dirigido.

El director de cantos dirige de tres maneras...

1. Con su voz
a. Habla con claridad y lo suficientemente alto para
dominar, pero no sobre apoderar.
2. Con su expresion de su cara
a. Mantenga el contacto visual con la congregacion. Las
expresiones de su cara pueden ser muy propicias para
una buena direccion de canto.
3. Con su movimiento de mano
a. Cada cancion tiene una velocidad (tempo). Los
movimientos de la mano ayudan a mantener orden al
cantar la cancion.

Cuando aprendas a utilizar los tres, el canto se escuchara mejor.
Una de las importancias del director de cantos es mantener un
control del servicio. Recordemos que no todos somos Ilamados a
ser directores de cantos, pero el que verdaderamente lo es, debe
de hacerlo siempre como el Sacerdote que es y hacerlo para el
Sefor.



DIFERENTES VOCES Y ARMONIAS

El director de cantos normalmente canta la melodia de la voz del
Soprano. Se deberia notar, sin embargo, el director de canto debe
hacerlo en la octava inferior, ya que el Soprano fue escrito para la voz de
la mujer.

Las notas de la melodia del Soprano (el cual el director debe seguir)
estan posicionadas en la Clave de Sol y presentadas como las notas mas

agudas en el pentagrama.
f

La clave del Sol incluye Soprano y el Alto. ?—1

La clave de Fa incluye el Tenor y el Bajo. 9—1

Como Dios no nos creo a todos iguales sea en nuestro parecer o actitud,
también el Sefior nos creo con diferentes voces.

En su mayoria hay cuatro voces:

e Soprano: La voz femenina mas alta

e Alto: La voz femenina que es mas grave que también se les llama
contralto.

e Tenor: La voz masculina mas alta

e Bajo: La voz masculina més grave

Soprano

J /| d )
Mezzo-Soprano —bE—

i Alto (e Soprano
Alto

Contrato

° Tenor Bd
Baritono 4

Baio

Tenor
Bass
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La armonia simplemente es tocar 2 notas al mismo tiempo para crear
algo agradable. Si estas cuatro voces se cantan correctamente entonces
se crea una armonia.

Las armonias no fueron creadas para que el canto se escuche mejor sino
para facilitar la voz del cantor. En su mayoria de los cantos las melodias
son muy altas para la voz de Alto y la voz del Bajo entonces se da una
armonia para que ellos puedan cantar sin que fatiguen su voz.

El sistema de las notas musicales ayuda al cantor para que se una a la
voz de soprano en una forma agradable y que el cantor no fatigue su voz
al cantar.

El problema de hoy es que la iglesia no sabe leer las notas musicales.
Esto es algo en lo que la iglesia deberia invertir tiempo. No es solamente
para que la adoracion se escuche mejor sino para que los hermanos no
tengan que esforzar su voz.

Como director usted mismo tiene que conocer su voz. ¢Es Tenor o bajo?
Dependiendo de su voz usted escoge cantos que su rango de voz puede
cantar. Ejemplo: El director de cantos que tiene la voz del Bajo no va
escoger cantos que tengan una melodia tan aguda que no alcance las
notas al dirigir. Lo viceversa es lo de la voz del Tenor.

Diferentes clases de cantos

Tradicionalmente, la musica de la iglesia se escribe en Armonia de
cuatro voces en cual el director debe seguir la melodia del Soprano, pero
de vez en cuando hay algunos cantos donde se dividen en secciones para
hombres y mujeres, diferentes grupos, o diferentes voces.

Por ejemplo, el canto “A Jehova Invocaré” inicia con los hombres y
repiten las mujeres en la estrofa. En tal caso, el director de cantos sigue
y canta la melodia de los hombres y en el coro regresa a cantar la
melodia del Soprano.



El himno de “Padre Te Adoro” es un ejemplo de CANONS/RONDA,
donde cada grupo o voz inicia en diferentes tiempos. En este tipo de
canto el director puede iniciar y seguir cantando con la primera ronda y
con la mano indicar las entradas de las demas voces/grupos. De otra
manera que se puede dirigir es iniciando las entradas con la voz, cantado
cada vez en las entradas de la voz/grupo y quedarse cantando con la
ultima ronda.

En Contrapuntos como “Mas que Vencedores”, por nuestro hermano
Luis Angel Salazar, en el coro 2 cada voz tiene un inicio diferente y una
melodia diferente. El canto inicia con una melodia, pero se separa a
cuatro voces entrando en diferentes tiempos. En este caso cuando llegue
a la separacion de voces usted canta e inicia con la melodia del Tenor
despues se brinca a la melodia del Alto, después al Bajo y al final el
Soprano.

En estos casos especiales de Ronda y Contrapuntos, uno a cuatro
directores de cantos puede dirigir el canto para facilitar las entradas de
las voces siempre y cuando todos los directores dominen bien la melodia
y los tiempos de las entradas de las voces. El que dirige la voz de
Soprano es el que termina el canto y los demas directores deben de
seguirlo al terminar el canto para no crear desorden y terminar al mismo
tiempo.

Ejemplos: Libres por Cristo, Tiempos Peligrosos, Amor (Ronda)




MOVIMIENTO DE MANO

No se deje engafiar por aquellos que afirman que los movimientos de las
manos no son importantes porgue si tienen un proposito. Un buen
director de cantos conduce con movimientos de manos para crear un
estado de orden durante el servicio.

El movimiento de mano marca:

e Un inicio y un final
e Una velocidad (Tempo)
e Una posible pausa en el canto

Patrones de conduccion estandar (Patrones pueden ser volteados)

. 4
: 2 1
1 3 1 2
2 2 6 3 9 4 12
— o OR — — OR — - —_—
2 4 8 4 8 4DR8

Senal para terminar el canto

Para indicar que el canto ha terminado, y que todos terminen el canto al
mismo tiempo, usted al llegar al fin del canto debe cerrar la mano y dejar
de cantar. No indique con la mano que dejemos de cantar y usted sigue
alargando la Gltima nota.




ESTADOS DE ANIMO Y METRONOMO

Las marcas del estado de &nimo, como "Lentamente"” o "Rapidamente”,
sugieren el sentimiento general o espiritu de un himno, aunque el estado de
animo de algunos himnos puede variar segun la ocasion o la preferencia de la
congregacion. Nada puede matar el estado de animo de un servicio de
adoracion mas rapido que cantar un himno a un ritmo mas lento de lo normal.
No arrastre a la muerte el canto. Lo opuesto también es posible. No dirija un
canto tan rapido que no hay ni tiempo de respirar.

Las canciones que se escriben a un ritmo suave y lento no deben cantarse con
un estilo de rock-n-roll.

Algunos de los cantos méas nuevos tienen marcas de metronomo, que indican
el tempo de la cancion (como J=105) y también se dan instrucciones
generales, por ejemplo, cuando reducir la rapidez del canto o acelerarlo.

El metrénomo es un aparato que marca con exactitud la velocidad del canto
el cual puede marcar 40 a 208 pulsos por minuto. Por ejemplo:

J=70 es 70 pulsos o tiempos por minuto

J=120 es 120 pulsos o tiempos por minuto

En el caso de las partituras, la indicacion de metronomo esta por encima del
primer Compas, y representa la velocidad del canto.

J=60
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En este ejemplo, deberemos llevar una velocidad equivalente a 60 negras por
minuto.

Como director usted debe de tratar de dirigir el canto a ese tempo lo méas
cerca que se pueda, pero no en su exactitud.



SIGNOS DE EXPRESION

Los signos de expresion se usan para indicar diferentes formas de tocar
una nota o una frase musical. Pueden ser palabras en italiano o signos.
Hay signos de expresion que se refieren a la intensidad (fuerte o suave)
de sonidos o de frases: son los llamados Matices. Y hay otros que
indican la velocidad del tema o del pasaje en el cual se encuentran.

Matices (Volumen)

Pianissimo [1])] muy suave
Piano p suave
Mezzo piano mp medio suave
Mezzo forte mf medio fuerte
Forte f fuerte
Fortissimo ‘l ff muy fuerte
Piano forte ‘l pf suave y después fuerte
Forte piano fp fuerte y después suave
Crescendo cresc. aumentando poco a poco la intensidad

Decrescendo || decresc. || disminuyendo poco a poco la intensidad

Diminuendo dim. disminuyendo poco a poco la intensidad

Hay dos signos que indican el aumento o la disminucion progresiva del
sonido; cumplen la misma funcion que el “crescendo”, el “decrescendo”
o el “disminuyendo".
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Matices (Velocidad)

A tempo a tpo. || velocidad original del tema
Accelerando accel. || aumentar de a poco la velocidad
Rallentando rall. || disminuir de a poco la velocidad
Riteniendo rit. || disminuir de a poco la velocidad
Ritardando ritard. || disminuir de a poco la velocidad

En mdusica clasica o en algunos casos especificos hay indicaciones que
se colocan al principio del tema, arriba del primer compas, y representan
el tipo de movimiento que se va a tocar, o el caracter.

Lento movimiento muy lento
Adagio movimiento lento
Moderato movimiento de velocidad media
Allegro movimiento rapido
Presto movimiento muy rapido
Apasionatto apasionado
Con caracter con presencia
Giocoso gracioso

El calderon es un signo que se coloca en una nota para indicar una
extension de su duracion al gusto del intérprete. Lo mas comun es verlo
en la Gltima nota del canto, pero puede estar en otro lugar. A veces se
escribe “a tempo” después del calderdn, para que el intérprete vuelva a
la velocidad original de la pieza.

A £~  atempo
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Dinamicas en la Direccién Coral

Las dinamicas de los matices son diferentes dependiendo el
maestro o instructor, pero hablaremos de las dinamicas que son mas
comun. Hasta el momento hemos indicado los patrones para indicar el
compas, pero a la vez conduciremos las dinamicas de los matices con
esa misma mano.

Marcando el Estado Normal (m)

Cuando marcamos el patron necesario para dirigir un canto en general lo
cantamos con nuestra mano a una posicion de nuestro cuerpo que no es
ni muy alto, ni muy bajo. Esto lo tendremos como nombre estado normal
0 mezzo(m) en lo cual nuestra mano esté a la altura de nuestro corazon y
cantamos a una voz intermedia. Este estado usamos en todos los cantos
que dirigimos, aunque no haya una indicacion que diga mezzo(m).

Marcando estado Suave (p o pp ext.)

Al marcar una parte suave nos trataremos de hacer chichitos usando
nuestro cuerpo y mano. Nuestra mano baja un poco que seria un
promedio de la altura de nuestro estbmago y al mismo tiempo hacer
nuestro patron de mano mas pequefio. Con nuestro cuerpo nos podemos
encorvar para hacernos pequefios. Como el director también canta al
dirigir entonces debe cantar a una voz suave al llegar al cambio de
volumen en el canto. Q



Marcando Fuerte (f o ff ext.)

Al marcar una parte fuerte como director, nos trataremos de hacer
grandes usando nuestro cuerpo y mano. Nuestra mano sube un poco que
seria un promedio de la altura de nuestra cabeza y nuestro patron seria
mas grande. Con nuestro cuerpo tratar de hacerte grande al levantar un
poco tus hombros. Como el director también canta al dirigir entonces
debe cantar mas fuerte al llegar al cambio de volumen.

Marcando Ritmos (Rit., Temp., Acc., Ext.)

Al marcar estos cambios de ritmo usted simplemente tiene que mover su
patron de mano mas rapido o mas lento cuando la musica tenga una
indicacion de cambio de velocidad. Al mismo tiempo usted tiene que
cantar mas rapido o mas lento.

Marcando El Calderdn

Al marcar el calderdn tu mano es extendida hacia arriba y sostenida en
esa posicion hasta que usted desee terminar la pausa. Para reiniciar el
canto, usted marcara el mismo tiempo en donde esta el calderén como
un silencio y continuara el canto. (Instructor presentara el calderon)

Note: Los matices son parte del compositor, pero el director puede
anular todos esos cambios si desea, solo que se tiene que anunciar el
cambio. Ejemplo, si hay un calderon en el canto, pero desea ignorarlo
tendra que decirle a la congregacion para que unanimes sigan cantando y
no hacer la pause que se esta indicando. Recuerde que estamos para
hacer orden y no desorden.



COMO USAR EL DIAPASON (PITCH PIPE)

Primero: Conozca en queé escala esta la cancion: mire la armadura por sostenidos
y bemoles.

Cuando no hay sostenidos o bemoles entonces, usted esté en la escala de C Mayor.
Si es que tiene 2 Bemoles en la armadura entonces estas en la escala de D Mayor.

Si es que tiene 2 Sostenidos en la armadura entonces esta en la escala de Bb
Mayor.

Regrese al curso “Teoria De La Musica (Curso Reducido)” en la pagina 20 para
ver la lista de escalas.

Segundo: Mire la primera nota que se cantara para la voz del Soprano. Si estamos
en la escala de C Mayor y la nota esta en la segunda linea (de abajo hacia a arriba)
en la clave de Sol, entonces usted debe comenzar con la nota G. En el Diapason
busque la nota G y sople en esa seccion. El tono que escuche es el tono que debe
iniciar el canto.

Si estamos en la escala de D Mayor y la nota esta en el primer espacio entonces
comenzamos con la nota F# ya que la nota F y C son sostenidos en esa escala de D
Mayor. En el Diapason busque la nota F# y sople en esa seccion. El tono que
escuche es el tono que debe iniciar el canto.

Siga este mismo principio si el canto esta en otra escala.

En la mayoria de las presentaciones, que tienen notas, tienen arriba de la armaduria
o0 Compas ya escrita la escala y la primera nota para facilitar la preparacién del
director.

Por ejemplo, el canto “Oh bondad Tan Infinita” tiene las letras “Ab/Eb” arriba del
Compas. La primera nota “Ab” es la escala y la segunda nota “Eb” es la primera
nota del soprano la cual el director tiene que comenzar para dirigir el canto.

Baya a la pagina ministeriodealabanza.net para obtener el atajo del diapason “The
Master Key C to C Pitch Pipe” en Amazon. También esté el atajo del “Pitch
Pipe” en app para su teléfono para que escuche el tono correcto que debe de iniciar
el canto.




PASOS DE SEGUIR ANTES DE DIRIGIR UN CANTO

Es importante que el director de cantos se prepare antes que dirija ya que esto
minimiza el margen de error al presentar el canto. Reduce el error de
pronunciar palabras incorrectamente, entrar en el tono incorrectamente, o
cantar la melodia incorrectamente.

Estos son algunos pasos de seguir:

1.

Preparese Espiritualmente: Estéas dirigiendo a la gente en adoracion a
Dios. Acércate a El en cada ocasion antes de guiar a otros.

. Elige canciones de antemano: No esperes hasta el ultimo minuto para

escoger tu canto.

. Seleccione canciones que sean productivas para el estado de animo del

servicio: Temas como el cielo, la fe, el amor, etc. O temas generales como
alabanza, invitacion, Cena del Sefior, funeral.

iNUNCA! NUNCA seleccione canciones nuevas o desconocidas para la
adoracion: Estas son raramente productivas. Se debe reservar un tiempo
para aprender nuevos cantos antes de que sean introducidos en el servicio
de adoracion. También no repita el mismo canto cada vez que dirija.

. Conozca sus limitaciones: ¢Cual es tu rango vocal? ;Qué tan alto o que

tan bajo puede alcanzar su voz? No elijas constantemente canciones que
estén fuera de su rango vocal porque esto causa fatiga a tu voz y la puedes
danar.

Mantenga contacto visual: No mantenga su cara en el Himnario o en la
pantalla.

Canta lo que quieres decir y habla con verdad lo que cantas:
Reflexiona sobre las palabras de la cancion. Puedes cantar una mentira
igual que decirla. Preguntese, ¢tiene sentido lo que dice el canto?
Prepare la Presentacion: Siempre pasa el canto al encargado de la
presentacion. Llegue temprano para revisar que la presentacion de sus
cantos esté correcta. No vaya ser que le puso el canto incorrecto o que le
falta una pagina a la presentacion.

. Haz melodia en tu corazén: Asi como aquellos que estan siendo guiados,

el director de cantos también esta adorando.



PREPARATE ESPIRITUALMENTE

Recordemos que somos Sacerdotes del Sefor y tenemos que estar llenos
del Espiritu Santo.

Llenémonos de su palabra: Los que han escrito cantos han estado
llenos de su palabra. Aunque usted no vaya a escribir un canto esté lleno
de la palabra de Dios.

Oremos: Tome tiempo Yy ore por su trabajo como director. Pida que
mejore su direccion de cantos y que su trabajo sea agradable hacia él.

Mejoremos nuestra mentalidad: Quitémonos el decir, “solo cantemos
con el corazon.” Tenemos que cantar con una buena voz y un buen
corazon. Son dos cosas importantes que cumplen una agradable
adoracion a nuestro Sefior.

Si uno canta con un buen corazén, pero con su voz canta en una forma
desagradable, ¢porque ha de recibir tu alabanza el Rey que tiene miles
de arcangeles alabandole en este mismo momento? Es como presentarte
ante el altar con tu alma recta, pero tu sacrificio es lo peor de lo peor.

El capitulo uno de Malaquias recalca como Jehova odia la adoracion
presenta como recta cuando no lo es.

Lo opuesto puede pasar. De que me sirve cantar con una buena voz, pero
mi corazoén esta lleno de maldad. ;Nos volveremos como los Sacerdotes
del tiempo de Jesus, que honraban con sus labios, pero sus corazones
estaban lejos de Dios? (Mateo 15:1-20)

Ofrezcamos a nuestro Dios una adoracion completa y cantemos con una
voz agradable y un corazén recto ante Dios.



ELECCION DE CANTOS

Los directores de cantos siempre deben de seleccionar cantos por
adelantado y no dos minutos antes del servicio.

Siempre es recomendado que escoja sus cantos dependiendo su:

e Audiencia
o ¢Son la mayoria cristianos o es un mixto de invitados y
cristianos?
e Tiempo del servicio
o ¢Esen la mafana o en la tarde?
o ¢Antes de partir el pan?
e Mensaje del predicador
o ¢El mensaje va ser para invitar al pecador al arrepentimiento
0 un mensaje de motivacion/edificacion para el cristiano?

Tengan en mente que al seleccionar sus cantos para el servicio no todos
los cantos son iguales. Algunos son para alabanza a Dios, unos para
animarse unos a otros, unos para funeral y otros para casos especiales.

Para facilitar su busqueda de un tema especial, por ejemplo, un tema
acerca del “cielo” entonces lo puede buscar en el indice del himnario.

Hay en este momento dos Himnarios mas populares en las Iglesias de
Cristo. Cantos Espirituales(negro) y el Cantos de Caminos(azul).
(Recomiendo siempre tener uno cerca cuando cante por si la tecnologia
falla) Cada himnario tiene al menos dos tipos de secciones de indice.

1. Indice Titulos - El indice general tiene las canciones listadas por
titulo en orden alfabetico.
2. Indice Materiales (Topicos) - El indice de topicos tiene las canciones

numeradas por categoria, como ejemplo “Invitacion” el cual el canto “A
Jesucristo ven sin tardar” esta en la lista.



Después de que haya escogido el canto preguntese si los cantos tienen
un tema apropiado para el momento gue se va cantar.

S1 usted escogio el canto “Iglesia de Cristo” y usted lo va dirigir después
del sermdn de la segunda hora del Domingo, donde en su mayoria los
predicadores hablan del evangelio y estan invitando al pecador que se
arrepiente, entonces el canto no sigue con ese tema del sermon. Su canto
no seria apropiado y mata esa invitacion del sermon porque el tema del
canto es animar a los cristianos a seguir en la fe. El canto “Iglesia de
Cristo” seria mas apropiado para un domingo en la tarde o un miércoles
cuando en su mayoria de la audiencia son cristianos y se unen a las
palabras cantadas. El canto que seria apropiado despues de un sermon
que invita al pecador al bautismo es “A Jesucristo ven Sin Tardar”
donde el canto invita al pecador a que se entregue al Sefior.

Nuevamente ya que tenga el canto/s escogido pase su seleccion de
cantos al que este encargado de la presentacion para que puedan ser
puestas en la presentacion con tiempo.



DIRIGIENDO EL CANTO EN UN SERVICIO

Antes de dirigir un canto en un servicio usted debe conocer su material a
un buen nivel para dirigir. La cualidad del himno comienza con el
director de cantos. Si usted no mejora su cualidad como director de
cantos entonces la cualidad del canto grupal como Iglesia tampoco
crecera.

Conozca su ambiente. ¢ Tiene ya el programa y sabe cuando va a dirigir
el canto? No se siente hasta la tltima banca. Ponga atencion al programa
y no esté preguntando si usted sigue en medio del servicio, no sea
novato.

Cuando usted este preparado parece enfrente donde la gente lo pueda
ver. Tenga su cuerpo derecho y nunca encorve su espalda. (La mejor
postura para cantar es de pie y es buena idea poner a la congregacion de
pie igual que a usted si es posible.) Toque el tono en el cual el canto
debe comenzar, después con su mano y voz comience el canto.

Recuerde que el publico debe ver su patron de mano en todo tiempo. Si
el pulpito es grande usted debe levantar la mano maés arriba para que sea
visible.

Si estas nervioso antes de comenzar respira profundo (preferible de
respirar por su nariz y no por su boca) y recuerda que, si se equivoca
esta en familia, pero sea mejor la préxima vez. Vive y aprende. Siempre
es recomendado que si es un principiante que dirija un canto cuando no
haya muchos visitantes. Si un visitante ve un error durante un servicio
puede dar una mala impresion y podria ser que no regrese. Al dirigir mas
frecuentemente usted tendra mas confianza e irradiara mas confianza a
su audiencia.



QUE HACER Y NO HACER AL DIRIGIR UN CANTO

HACER:
« iSONREI!
o lrradia alegria al cantar en especial si el canto habla de algo
alegre

« Ten interés en el canto.
o Sino tienes interés del canto no lo cantes
« Entra en la cancion y deja que la congregacion comparta tu alegria.
» Mire a la audiencia.
« Desarrolla una postura autorizada y comoda en la direccion.
o No trates de esconderte detras del pulpito.
« Memoriza tu musica y no pegues tu mirada en la pantalla.
« Pronuncia las palabras de la cancion claramente.

o Las palabras son importantes. Uno de los propositos del canto es
ensefiarse unos a otros. Si las palabras estan pronunciadas mal
puede ser que el mensaje cambie y ensefie algo diferente. Si
tiene dudas sobre cual es la siguiente palabra en la cancion,
simplemente eche un vistazo a la presentacion. Esto eliminara la
posibilidad de decir una palabra que simplemente no tiene
sentido.

NO HACER:

» Actuar aburrido, incluso si lo estas.
» Meter las manos en los bolsillos.

* Mirar tu reloj.

e Si la congregacion piensa que no te gusta el canto o no quieres
estar alli, ;por qué deberian hacerlo ellos?



PUNTOS IMPORTANTES PARA PREVENIR ERRORES

e Siempre revise los cantos de la presentacion
o Esto previene el error de que si falto una pagina en el canto o si
se puso el canto equivocado por error se pueda corregir de
antemano.
o Si usted quiere solo cantar 3 estrofas entonces borre la estrofa
que no quiere cantar. Por experiencia, tenga cuidado cuando
borre las secciones del canto ya que puede borrar una de mas y
perderse durante la direccidn de canto.
e Si canta mas de un canto tome su tiempo para revisar el canto que
sigue
o A veces por apresurarse, el canto siguiente lo puede cantar
incorrectamente y puede causar desorden.
e Siempre tenga un himnario disponible en el edificio por si la
tecnologia falla.
o Sies que falla escoja cantos que la congregacion pueda cantar
de memoria.
e iNunca, nunca! Dirija cantos que no conozca
o ¢Como puede dirigir a otros si usted mismo no sabe el canto?
También de esta misma manera siempre escoja cantos que
conozcan la congregacion, aunque usted si conozca el canto.
Usted no es artista para que cante solo.



CONSIDERA TU DIRECCION DE CANTOS COMO UN TRABAJO

Tome en cuenta que la direccion de cantos es un trabajo para el
Sefior y también para la Iglesia. Tome su trabajo en serio y que su
vestimenta, aspecto fisico, y puntualidad sean ejemplo para los demas.

Vestimenta al dirigir un canto:

Aunque tal vez muchos piensen gque su vestimenta no es
importante para Dios, desde la antigiiedad, lo ha considerado importante.

En la ley, los sacerdotes y el sumo sacerdote, eran mandados a
tener un tipo de uniforme durante su servicio al Sefior (Segtin Exodo
28). En el nuevo testamento Pablo habla de la vestimenta de las mujeres
(Segun 1 Timoteo 2:9-10) pero el hombre de igual manera se debe de
vestir con un aspecto agradable durante los servicios.

Como directores de cantos debemos presentarnos presentables ante
el Sefior, pero también ante el pablico ya que nuestra vestimenta es algo
que ellos ven y puede ser distraccion para ellos. Tal vez le guste ir al
gimnasio y le encanta ponerse camisetas ajustadas para presumir sus
musculos, pero durante el servicio en ninguna manera debe ser su cuerpo
presumido ya que usted no es el centro de ese servicio. Tal vez le guste
irse comodo al servicio y vaya en pantalones cortos, chanclas, y
camiseta de futbol, pero recuerde que usted va a adorar y a servir a Dios
y no a la playa.

Nuestro aspecto fisico como pelo y barba (si lo tiene) también es
importante y tiene que verse bien peinado y arreglado. Nuestro cabello
también debe ser de su color natural. Al tener nuestro cabello de otro
color recalca inmadurez al publico y pueda que se pregunte porque un
inmaduro nos guia en alabanza. Tenga también el pelo arreglado ya que
puede dar un aspecto de flojo o de sucio.



Tiene usted que saber que durante el servicio y al dirigir los cantos
debe presentarse en una forma profesional. Recordemos que el director
de cantos es una guia entre el Sefior y su pueblo, la audiencia es el Sefior
y usted esta presentando a su pueblo en alabanzas hacia él.

Recomendacion de Vestimenta:

Apropiado - Camiseta, pantalon, y zapatos de vestir con o sin corbata.
(Puede usar un traje, aunque no es recomendado ya que reduce nuestra
direccion/movimiento de manos al cantar)

Minimo - Camiseta polo y pantalones de mezclilla/de vestir (Que sean
agradables de ver y no estén rotos o tenga hoyos)

Punto Importante: Lo que se ha recomendado depende de la cultura en
donde vive. Hay lugares donde la vestimenta es diferente y tal vez lo que
nosotros consideramos elegante de vestir a ellos no se les considere
elegante. Recordemos que los primeros cristianos no se vestian con
corbatas o camisas de vestir.

Puntualidad:

Igual que en un trabajo llegue temprano y esté presente en todos
los servicios. No eres de mucha ayuda si no llegas a la hora cuando te
toca dirigir un canto o si no llegas de completo al servicio para dirigir
los cantos. Se responsable y se ejemplo para los demos con algo simple
como estar presente en los cultos de adoracion. ;Si a tu patrén terrenal le
importa tu puntualidad porque no le importaria al Sefior?



MICROFONOS

Los micréfonos para un director de cantos es una herramienta muy util si
lo usa correctamente. Hay diferentes tipos de micréfonos en el cual
podemos usar.

Hay:
e Microfonos estacionarios:

o Los cuales se pueden colocar en un atril o pulpito. Estos son

mas comunes, pero dan una limitacion al director de cantos
E en cual es més dificil de hacer la diferencia en Suave o Fuerte
al dirigir.

o Recuerde que al usar un micréfono su voz debe ser
dominante, pero no tan dominante que no pueda escuchar a la
Iglesia cantar.

e Microfonos de mano/inalambricos:
9 © Los mismos principios se aplican en un microfono de mano,
/ pero en este caso hay mas control de volumen al alejar o
acercar el micréfono mientras canta. La desventaja es que
ahora usara una mano en vez de dos si es que le gustaba
dirigir con dos manos.
e Micrdéfonos de solapa:

o No son recomendados si son de baja calidad ya que los de /N
baja calidad son muy sensibles a las respiraciones pero este
sistema seria lo ideal para dirigir ya que no tiene que levantar
su voz tanto para ser escuchado y tiene la libertad de usar las
dos manos.



PRACTICA DE CANTOS

Haga también un tiempo para practicar cantos. Trate de ensefiar
cantos nuevos o cantos que hay en los himnarios que la congregacién no
conozca para ampliar el repertorio de cantos. Si usted decide ensefiar
cantos trate de buscar informacion del canto como el tono y melodia del
canto para gque no ensefie el canto incorrectamente o por tradicion. Trate
de ensefiar el canto como esta en la nota y no como se lo ensefiaron.

Escoja tiempos cuando “los mas fieles” se congregan como miércoles o
Domingos en la tarde porque ellos son los que levantan el canto. O,
dependiendo de su congregacion puede escoger un dia de la semana para
reunirse y practicar cantos (esta forma es mas dificil ya que muchos no
podran ir o no quieren hacer tiempo en su dia para practicar cantos).

Con solo unos 15 minutos es suficiente ensefiar la melodia del canto y
repetir el canto unas 4 veces por un mes durante un servicio (Miércoles o
Domingo en la tarde), sera un buen tiempo para aprenderse el canto.

Ejemplo: Nosotros el altimo domingo del mes, en la tarde, tenemos
practica de cantos lo cual la clase se reduce 20 minutos y me dan 15 a 20
minutas para ensefiar un canto. Después de ensefiarlo lo dirijo todos los
miércoles del mes que sigue (que en su mayoria son 4 miércoles).
Dependiendo de como se escuche el canto, después de los 4 miércoles,
se puede incluir el canto en la adoracion un domingo en la mariana.

Si el canto no se aprende en ese tiempo es muy probable que la
congregacion no le gusto el canto o estaba muy dificil y es mejor que
escoja otro canto para ensefiar y no lo practique mas.



ORGANIZACION PARA LOS DIRECTORES DE CANTOS

Cada congregacion tiene su servicio diferente y cada uno tiene
diferentes cantidades de cantos cantados en un servicio. Yo les daré una
guia para que usted como lider pueda originarse bien para un servicio.

Lo ideal es siempre tener un lider como cabeza, que sea espiritual,
responsable, y tenga un buen conocimiento de la direccion de cantos.
Como lider tiene que ser responsable de hacer un programa para que sus
ayudantes (los demas directores de cantos) puedan seguir y prepararse
para dirigir un canto. Lo ideal es hacerlo mes por mes. El lider participa
en el programa y como lider cubre los cantos (o hace movimientos para
que otro lo cubra) del director que no pueda asistir o cantar el dia
indicado. ¢Recalcamos nuevamente la responsabilidad del lider, si el
lider no asiste a los cultos o no recoge su teléfono cuando es necesario,
porque es lider?

Cuando usted haga el programa hagalo claro cuando y quien va cantar
durante un servicio. Si es ayudante (parte de los directores) tiene que
verificar su dia y tiempo, si hay duda, pregunte con tiempo y no este
preguntando a la ultima hora.

Lo siguiente es el programa de Edgefield Iglesia de Cristo, un Domingo
alas 11 am.

Bienvenida

Oracion

3 Cantos — 3 Cantos de Adoracion

3 Cantos — 2 Cantos de Adoracién y un canto de reflexién de la muerte de Cristo
Cena del Sefior / Ofrenda

Prediccion

1 Canto — Canto de Invitacion

Despedida

O O O

O O O O ©°



Como ve, nosotros cantamos 7 cantos en total, los primeros 3 por un
director y los otros 4 (2 cantos de adoracion, 1 Cena del Sefior, y el de
Invitacion) por otro director de cantos. Para nosotros esto nos es ideal
para que tengamos variedad de cantos ya que el primer director domina
diferentes cantos que el segundo y también los dos tienen un rango vocal
diferente el cual los hace escoger cantos apropiados para su voz.
También hemos encontrado que este patron nos ayuda a no esforzar
nuestra voz de mas, ya que no es solo un director cantando 7 cantos en
total. Claro que cada servicio es diferente y tiene que acoplarse a su
programa.

Pongamos atencion que no todos somos del mismo nivel en la direccion
de cantos. En lo personal tengo 4 niveles en los cuales pongo a cada
director de cantos. (Estos niveles son inventados por su servidor y solo
los uso para hacer una buena organizaron al hacer un programa)

Principiantes (Capacidad de un Canto por semana)

(El director no tiene el cocimiento de Teoria Musical, no entra al tono y su melodia al
cantar se pierde, su capacidad de Direccion Coral casi no existe)

Niveles I (Capacidad de 2-3 Canto por semana)

(Tiene bases de teoria musical, el tono no es correcto pero su melodia al cantar es mejor,
su Direccion Coral ha crecido y dirige con su mano, aunque no correctamente)

Nivel Il (Capacidad de 3-4 Cantos por semana)

(Tiene bases de teoria musical, conoce como entrar al tono correcto y canta la melodia
correcta, su Direccién Coral a mejorado y dirige ya casi sin equivocarse con su tempo)

Nivel 111 (Capacidad de 6+Cantos por semana)

(Entiende bien que esta pasado durante el progreso del canto dominando bien la teoria,
su tono es casi perfecto al cantar, su Direccidn Coral es grande y en ningin momento la
congregacion lo controla a el)

Nivel 4+ (Maestro)
(Todo lo sabe)



Al ponerlos en los diferentes niveles me da la oportunidad de ponerlos
en un momento apropiado y con una correcta cantidad de cantos que
ellos pueden dirigir. Como hemos hablado un poco el principiante no
debe estar cantando un domingo en la mafnana cuando en lo regular
tenemos visitantes. Su momento deberia ser un miércoles o un domingo
en la tarde.

Escribi también las cantidades de cantos que un director puede cantar
(dependiendo su nivel) por semana. Yo lo hago para que cuando haga el
programa no los ponga a cantar demasiado a los que no son capaces de
cantar tantos cantos. Si el principiante lo pongo a dirigir 3 cantos los 3
cantos los va dirigir mal. El que es del Nivel | de 3 cantos que dirija tal
vez me cantd uno bien. No pongamos a los que no saben bien la
direccion a que canten muchos cantos. Poco a poco aprenderan y
comenzaran a entender mejor su direccion.

Regresemos al programa que usamos anteriormente, los dos directores
que se pongan deben de ser en un nivel 3(o por lo menos nivel 2) ya que
en lo comln este es el momento donde todos los visitantes que se han
invitado han llegado y se tiene que dar una buena primera impresion en
la adoracion. No podemos poner al novato porgue nos hace ver un poco
informales y tal vez desordenados.

Por fin esto es una guia para el lider, el cual tiene que saber: su propio
orden durante todos sus servicios, cuantos directores de cantos tiene,
cuales son las capacidades de los directores, que tan puntuales son sus
directores. Recordemos que no nos sirve de nada al que llega tarde o el
que asiste 2 domingos al mes.

Un archivo del programa que yo uso mes por mes sera puesto en mi
pagina como ejemplo. Modifiquese como quiera.



RECURSOS

En la lista de abajo son algunos recursos y enlaces de productos y servicios
confiables. Todos estan en la pagina ministeriodealabanza.net

Himnarios en Papel

e Pagina oficial del himnario Cantos Espirituales para ordenar.
o http://www.cantosespirituales.com/
e P4gina oficial del Himnario Cantos del Camino para ordenar.

O https://spanliterature.com/product/cantos-del-camino-hardback/

Cantos en Audio

e Cantos cantados por Antonio Shapple. Hay algunos errores en algunos
cantos, pero la mayoria estan bien cantados. (Siempre siga las notas)
o alabanzas.info
e Pagina oficial del Himnario Cantos del Camino. Puede escuchar las
melodias cantadas de los cantos.
o https://cantosdelcamino.com/?page_id=70
e El himnario “Himnos y coros de la Iglesia de Cristo” esta echo por nuestro
hermano Jesis Amaya. El canto mas conocido es “Ven a Cantar”.
o https://www.facebook.com/Himnos-y-Coros-de-la-iglesia-de-Cristo-
179824382212466/

Himnos en Pantalla

Hasta el momento solo hay una pagina en donde puede obtener las presentaciones
ya que el proyecto HimnosenPantalla™ por Ricardo Barrera y el Proyecto
HimnarioVirtual™ por Omar Corpus no han actualizado sus paginas para obtener
las presentaciones.

El proyecto CantosenPantalla™, esta echo por su servido (Enrique O. De Los
Santos) y esta encargado de la pagina:

https://www.ministeriodealabanza.net/

Todas estas presentaciones fueron hechos por medio del programa Finale
(finalemusic.com) y su servidor a puesto las presentaciones gratuitamente en la
pagina para compartir. El proyecto CantosenPantalla™ solo tiene cantos que no
tienen derechos de autor y estan en el formato widescreen(16:9).


http://www.cantosespirituales.com/
https://www.facebook.com/Himnos-y-Coros-de-la-iglesia-de-Cristo-179824382212466/
https://www.facebook.com/Himnos-y-Coros-de-la-iglesia-de-Cristo-179824382212466/
https://www.ministeriodealabanza.net/

REFERENCIAS

e “The Acustic Song Leader” por Jimmy R. Bagwell
® “Curso de Teoria de la Musica” por Vanesa Cordantonopulos.



Ejercicio para el Director de Cantos
Prepara un canto para dirigir:

e Tendras 20 minutos para preparar un canto (solo una
estrofa). Después se presentara el canto y sera evaluado
por el Instructor.

Puntos que seran Evaluados:

e Tendras que usar el diapason para entrar al tono correcto.

e Tendras que cantar la melodia correcta sin desviacion.

e Tendras que usar el patron necesario para dirigir.

e Tendras gue mantener el compas estable durante todo el
canto.



